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- 1996 yilinda yaptiginiz ‘Beden lIl. Seri’ isimli is, bilgisayar ortaminda tasarlanmis ve
nesnesi, kartpostal. 12 pargalik is hem devamlilik gerektiriyor hem de siireklilik
iceriyor. Bu isteki parga-biitiin iliskisinin ilkeleri lizerine konusabilir miyiz?

- Kafe ve restoranlarda kartpostallarin konuldugu stantlar vardi ve ilgiyi taze tutmak
icin kartlar her ay degistirilirdi. Bu seride, izleyiciyi isin icine dahil etmek (izere, her ay
bu seriden bir kart konuldu. Her kart, kendi tasariminin yani sira bitiin bir yilda
gelecek kartlari da zaman gizelgesi seklinde icinde barindiriyordu.

- Peki, kartlarin icinde yine size ait sema var ve o sema, parcalar halinde bize geliyor.
Kesintiye ugruyor; i¢ ice gegiyor, katmanlarla derinlik kazaniyor; grafik bir déniisiimle
cizgisel bir ylizey oluyor. Bu kompozisyonun ilkeleri nelerdir?

- Zamani ve mekaniyla ilgili birtakim kaygilar tasiyarak baslamis bir kompozisyon, bu.
Mavi mor olan kare, erkek; kirmizi olan daire, disi olarak... Ayni formun hem dairesi
hem karesi hem erkegi hem disisi, negatif ve pozitif olmadan, farkli ama karsit
olmayan bicimde yan yana, Ust Uste, alt alta bir blitiinl olusturma gayretiyle gelir.
Fakat batln, bir kronolojik cercevede gerceklesecegi icin yaninda bir kronolojik bant -
yani zaman- akar; ilkokullardaki tarih seridi gibi... ilk basta tamami benim tarafimdan
bilinen ama izleyicinin tek tek toplayarak 12 ay sonra bitiinline kavusabilecegi, buna
ne kadar kavusmak denebilirse, biitlini elde edebilecegi bir sonucu belirlemek icin
yapilan bir kompozisyon. Parga-butiin iligkisi bu ise 6zgl olarak aylara bolinmis bir
kompozisyondur.

- Peki, icinden herhangi bir kartin kaybolmasi, stirekliligi keser mi?

- Keser, kompozisyonun butinliguni keser; illa kayboldugunda degil eklendiginde de
keser. 1’den 12'ye bir butin olarak tasarlanmistir. Bu bir hukuk zorunlulugu ya da
teolojik  bir  zorunluluk  olmayip  sanatcinin  zorunlulugudur.  Kartlarin
kompozisyonunun dayattigi bir zorunluluktur.

- Bir taraftan da kartlar, sizin kurdugunuz diizen haricinde de bir araya gelmeye ve
farkli kompozisyonlar elde etmeye olanakli.



Elbette.
O da sistemin pargaliliginin farkl sekillerde birlesmeye olanak tanimasiyla ilgili.
Zaten bu imkan dahilinde bir kompozisyon kuruldu. Farkh birlesmelere olanak tanir,

sistem. Blitlin kompozisyonlar oyle kurulur. Tek bir sonuca ulasmak igin parga-bitin
iliskisi yapilmaz. Coklu sonuglar dogurabilir kuantum fizigindeki gibi...

Bir taraftan 12°li bir biitiin; par¢a ¢ikarilamaz ya da eklenemez. 12 kartin toplami, bir
biitiin mi yoksa bir biitlinli mii isaret ediyor?

Bir bltlinl isaret ediyor. Benim zikrettigim bir bltlnin isareti.

Zikrettigim derken, bunun bir dile déniistiigiini mii séyliiyorsunuz?

Su anda zikrettigim butinlGgin icerisinden konusuyorum.

Peki, icinden yeni dogacak biitiinler? 1 ve 3 numarali kartlan birlestirdigimizde, kirmizi
bir daire tamamlaniyor.

Tamamlanirsa, tamamlandigi icin orada kesintiye ugrar. 12 karthk bir bitliinden so6z
ediyoruz.

1 ve 3 numarali kartlardan olusan ikili, bir biitiin olarak hayatina devam edebilir ama?
Ediyor da zaten baska islerde.

Mesela 1996 yilinda yaptiginiz, tuval lizerine akrilik bazi resimleriniz var. Ger¢i miihim
olan boya degil tuvalin alsilageldik bicimlerinden ¢ikmasi... Kartpostallarla ayni
zamanda liretilen, karenin ikiye béliinmesi, dairenin ikiye béliinmesi ve bu formlarin
birlestirilmesiyle olusan resimler...

Evet, bu kartlara gelmeden evvel tuvalde farkh bitlinleri parcalayarak, o pargalar
Uzerinden tekrar ederek olusturdugum farkh bitinler vardi.

Siz bir daireyi ve kareyi materyal olarak ikiye bélerken Tiirk resminde tuval, bir resim
nesnesi olarak daha kutsal bir seydi ve kompozisyon da béliinmez bir biitiindii. Siz,
tuvali de kendi yarattiginiz semayi da ikiye béldiiniiz. Kendi kutsalinizi mi yiktiniz?

Bir defa sanatin blylk harflerle yazilmasina ve sanatin medyumlarinin kutsallik
tasimadigina dair bir vurgu yapmakla ilgili bir sey. Onlar yaptigim zamanlarda,
ylkselen bir enstalasyon yapilanmasi vardi, sanat diinyasinda ve benim dislincem,



bunlarin ikisinin birden yan yana olabilecegiydi; tuval resminin ve enstalasyonun...
Nitekim Kiefer, bunu kendi tuvallerinin 6niinde baska objeler koyarak gerceklestirdi
daha sonra. Tirkiye’deyse resim vyapanlar, o donem enstalasyon yapanlari
kiicimsuyor ve sucluyordu; enstalasyon yapanlar da resim yapanlari... Ben de niye
yan yana olmasin derken tuvalin ylzeyindeki resmin disinda, tuvalin kendisi
kavramsallastirilabilir mi diye bir denemeye giristim.

Tuval lizerinde o bigcimde liretmeye devam etmediniz belki ama baska medyumlarda
bu parcalanmalari siirdiirdiiniiz. Kartpostallar, kare ve daireyi ikiye bélen ve bu
kompozisyon olanaklarini arastiran ilk isler degildi...

Bir de Yapi Kredi Yayinlari, Enis Batur yonetiminde iken, Mehmet Ulusel’in grafik
tasarimini yaptigl Sanat Diinyamiz dergisinde yayimlanan Beden I. Seri’de de yariya
bollinmus kareler vardi.

Bunun resmini de yapabilirdiniz; neden bilgisayar ortaminda gergeklestirdiniz?

Az Once soyledigim, zamana yayillmis bir bitlnle bir sinerji yaratarak, izleyici
tarafindan toplanarak, onlarin da dahil edilmesiyle tamamlaniyor. O zaman bakmanin
disinda seyirciyi isin icine sokan isler ¢cok azdi. Kartlar bedava oldugu icin satin almak
gibi bir kaygl olmadan insanlarin bir sanat nesnesine sahip olmasi ve tamamlanma
slrecini izlemesi mimkin oldu. Baska bir malzeme ile ayrica sergilenmek Uzere
yapilmis isler degildi; yani eserin kendisine sahip oluyorlardi. Clinkii o isin nesnesi de
kartpostaldi ve o kartlari alan insanlar tarafindan kendi mekanlarinda
tamamlanacakti. Onlar bir roprodiksiyon degildi; bu kurguyla, bu malzemeyle ve
bilgisayar destegiyle yapilmis bir biitlinlin hayata gegirilmesi haliydi.

Peki, bugiin bu nesne dedisti; isin yeniden hayata gecirilmesi igin?
Bu, her yapit icin uygulanabilir bir meseledir; 6zlinden sapmadi.
Ama ¢ikis noktasi, pargalara ayrilmasi ve siireklilik iginde toplanmasiydi.

Evet, ama o zaman zaten o is, yapilmis ve bitmisti. Yeniden glindeme getirilmesi ve
12’lik sema halinde yerlestirilmesi, bunun tekrardan hatirlatilmasiyla ilgili ve baska bir
formda yeniden kurulabilecegine dair bir ilkeyi ve iddiayl dogrulayan bir sey.

“Beden” serilerinde bu tir olanaklari aradim. Daha sonra keci derisi kullandigim
serilerde zaten her biri tuval olarak yapildigi icin her ne kadar bu anlasilamamis olsa
da... Turkiye’de bu tuval meselesi, sadece kutsanmakla kaliyor. Eger tuvalin lizerinde
pentlr yoksa, oraya Fransiz ekolline dair bir boya koyma hakimiyeti yoksa onun tuval
olarak kabullenilmemesi gibi bir tavir var. Yani bu, hem kutsanan hem de kutsanmasi



icin gerekgelerini ortaya koyan baska bir fanatizm. Eger yoksa orada sizin tuval olarak
One surdugiiniiz ve formlari degistirdiginiz seyi anlayamiyorlar. Bu Bati’da halbuki
tuval olarak donusturildi ve ahsabi kestiler. Bu, Bati igin gegerli olabilirdi; zaten Bati
resminin baslangicinda olan ikona gelenegi, ahsap lzerine baslayan bir seriivendi.
Van Dyke’in yagli boyayl bulmasi ¢ok ge¢ bir siiregtir; beze yapilmasi da ¢ok ge¢ bir
surectir. Halbuki Misir Fayyum portrelerine giderseniz ikon geleneginin Hristiyanlk
Ooncesine uzandigini, lahitlere giderseniz daha da geriye gittigini gorirsiniz.
Modernizmin Batili sanatgilarinin, bunlari ahsaptan keserek yaptiklari génderme
aslinda tuvale degil ikonun baslangicina dairdir; ahsaba, kazein teknigine dairdir. Ben
onlara gonderme vyapamazdim c¢inklu oOyle bir gelenegin benim tarafimdan
icsellestirilmesi mimkin degil. Ama tuval, elbette benim igsellestirebilecegim ve
donustlrebilecegim bir seydi ¢linki oyle bir gelenekten geliyorum.

Simdi tekrar Beden Ill. Seri, kartpostallarin siirecine geri gelecegim. Eszamanlilik ve
sureklilik Gzerine insa edilmis bir parcallik. Oradaki pargalarin koleksiyoner tarafindan
alinip baska tiirll birlestirilmesi size heyecan verici geliyor mu?

Evet, bdyle degistiriimis, yeniden dizenlenmis islerim vardir. insanlarin alistig
kompozisyonlarini yine o resmin pargalariyla degistirdiklerinde resmin bozulmayacagi
iddiasini ihtiva eder.

Yine de bu yer degistirmeler, Mithat Sen resmine aykiri bir sey degil.

Hayir, degil. Non-lineer sistemlerdeki ufak sapmalar, Lorenz’in “Kelebek Etkisi”ni
dogurur. Yapilan resimler, lineer kabul ediliyor; higbir sapmaya ugramiyormus gibi
halbuki her sey zaman icinde sapmaya ugrar. Bu 6ngori ile ilgili bir sey. Eger ki bunu
biliyorsaniz bu sapmayi da kompozisyonunuzun pargasi olarak ise dahil edebilirsiniz.
Cunki doga boyle calisir. Doga, parca-bitin iliskisini de boyle kurar. Onun igin
insanlarin anlayamadigi ve ucube dedigi birtakim seyler ortaya cikar. Bunlar, aslinda
Lorenz’in “Kelebek Etkisi”ndeki embriyonik sapmalardir.

Parga-butiin iliskisinin batin imkanlarini kullanmis degilim. Zaman zaman birtakim
firsatlarla benim kullandigim sekildeki parga-bitiin ilkesinin imkanlari ve ihtimalleri
tartisihyor, diyelim.

Bu imkén ve ihtimal meselesi, bizi sonsuz ¢esitlemeye getiriyor. Mithat Sen resminin
iki temel aksi var; kurulan sema (izerine tekrar ve gesitlenme.

Tabi ki doganin da sonsuz cesitlenmesi boyledir. Bu, aslinda siireklilik ve eszamanliligi
da beraberinde getirir ve parga-bitin iliskisinin bize dair olan kismini da getirir. Bu,

“Istif”te dahi boyledir.

Bu triptik de atipik bir is.



Orada pargalari bir arada tutan, pargalar varken ve yokken onlari bir arada gosteren
striktlrin pargalanmis halleri var. Yani o da pargalanirsa n’olur? Bunlar, birer figlr
aslinda. Bu figlirlerin yan yana ¢esitli durumlarda birbirlerine gegmeleri ve birbirlerini
icermeleriyle ilgili bir mesele. O zaman parga-bitin iliskisini, birbirinin igine sokarak,
yani iki pargay! birbirinin icine sokarak bir bitiin almak gibi bir kaygi ile yapilmis
resimlerdi.

Peki, isin parcalihigi biitiinliigiinden daha énemliymis gibi bir sonug ¢ikariyorum. isin
parcalilik héli ile bitin arasinda bir stinlik karsilastirmasi olarak degil ama
pargalilik ézelliginin olanakliligi bakimindan... Anlatabildim mi?

Bltlin sanat yapitlarinda bir parga-butin iliskisi vardir. Doguya dair olan parga-bitiin
iligkisi, tabiata dair olan iliskiyle paraleldir. iddiam budur. Biitiin sanat yapitlarinda
ister muzik, ister resim, ister mimari, ister siir, hepsi kendince parga-bitiin iliskisine
sahiptir. Siir demisken, Sezer Tansug’un saptadigi bir tezi hatirlatmak isterim. Bizim
cografyamizda parca-bitin iliskisi, her bir parcanin kendi icinde bir bitin olmasi ve
birlestiklerinde de yeni bir biitiin olusturmasi ilkesine dayalidir. Bunu, Sabahattin
Eylboglu’nun Divan siirini ¢ozimlerken vardigi bir sonucu tekrarlayarak soylerdi
Sezer Tansug. Yani Osmanl siir sistemindeki insa bicimi: Once misra vardir; iki misra
beyiti, beyitler kitayi, kitalar gazeli olusturur. Her biri, kendi icinde bir bltindur hatta
bazi misralar oyle eksiksiz bir bitlndir ki atasézi olarak tekrarlanirlar; gazelin diger
kisimlari bilinmeden.

Yine de sézle imge arasinda bir noktada ayrim da var. Yapma bicimi teknik olarak
yakin olsa da sizin kartpostal serinizdeki pargcaliligin, yeni biitiinler dogurabilme gibi
heyecan verici bir olanadi var. Siz 12°li seriyi segtiginiz bir diizenleme ile énerdiniz ama
diger varyasyonlardan haberdar miydiniz?

Hepsinde olmasa da tatmin edici varyasyonlarinin olabilecegini bilerek, diyelim.

Serigrafi baski serisine gidersek, oradaki 6 parca da birbiri icinden doguyor ve birbirini
tekrarlhyor. Sema, pargali oldugu ve isler, iginde béliinerek tekrarlandigi i¢in 6nce
semadaki pargalar bir biitiin olusturuyor sonra biitiin parcalaniyor ve bu parcalanma,
farkli bicimlerde ¢esitleniyor.

Bu iste de bir sureklilik var. Bltin, birbirini dogurur; bir 6ncekinin i¢ rengi, bir
sonrakinin dis rengidir. Ayrica kompozisyon icinde parcanin sonsuz ilkeye gore tekrari
vardir ve kendi 6’li biitlini icinde de eszamanlidir.

Yine de bu konustugumuz islerin icinde referanslar, semanin biitiiniini gésteriyor.
Ancak “Istif” serisine gelindidinde semanin biitiiniinii gérebilmek séz konusu dedil.
Pargalar ve tamamlanmis, karari verilmis bir biitiin var ama semayi géremiyoruz
artik.



Ondan evvel 30 senedir goriilen bir sema var; zihin onu birlestirmek durumunda.
Peki, Mithat Sen resmini bilmeyenler i¢in?

Sezilebilir. Taniyabilirler. Bir resmi geriye donuk olarak da bilmek durumundasiniz.
Tirkiye, hep ileri doniik gittigi icin geriye donlip bakamiyor!

Onca zaman bir semayi tekrarlarken o semayi bozup yapma siireci...
Surekli bozup yaptim zaten.

Evet tabi ama bu kez daha farkli; teshis edilebilir bir sema yok. Bu kompozisyon ilkesi
nasil bir katkida bulundu sizin lretiminize; bir rahatlik, serbestlik sagladi mi yapma
stirecinize? Yoksa problem hep ayni mi?

Problem ayni degil tabi ki. insan degisiyor; problem de degisiyor, gelisiyor. Ama eger
bir ilkeler bitln icinden hareket ediyorsaniz o ilkeleri zorlamaya baslarsiniz. Doga da
bunu yapar; yoksa evrimlesemezdi. Higbir zaman devrimci bir resim veya resimde
devrim yapacak bir yapiya inanmadim. Bunu gostere gostere yapmadim.

Sasilerin icindeki parcalar bir kalipla tutulurcasina, igine hapsolurcasina bir govdeyle
birlestiriliyorlar. Disi tarafindan bir diizen icerisinde tutuluyorlar.

Evet ama semanin kendiliginin korundugu, parcalanmayan, bozulmayan bir diizende.

Parcalanmis ve bozulmus vaziyette ama parcalar bitin tarafindan bitlinlenmis halde
tutuluyorlar.

Tam tersi oldugunda peki, sasinin bos kullanildigi isler?

Orada da icindeki parcalari ima ediyorsun; g6z onu yine bir biitiin olarak algilar.
Oradaki bosluk, doluluk olarak algilanir yani.

Simdi hem li¢ ylikseklik farki var rélyefte hem de bir sekilde géziin tamamladi§i ama
formlarin, geometrinin bozdugu bir biitiin var.

Bu da yine “Mithat Sen’in yaptigi imge” olarak insanlarin zihnindeki gondermeyi hem
tamamlayan hem de bozan bir is. Aslinda bu, kartpostallara ¢ok yakin. Burada cift
renkli ve cok katmanli; orada da ¢ katmanlidir, sanal ortamda yaptigim isler. O
katmanlara denk gelen bir katman vardir ama yalnizca imge degil onun parcalari da
katmanlar da kesilir; kesintiye ugrar.



Bu pargcalanma ile varsayilan imgenin kesintiye ugratilarak gdsterilmesi, izleyiciye
yonelik bir yaklasim mi?

Bir bakima interaktif. Ayni kartlardaki gibi, bu artik ezbere bakmak yerine zihinde
tasarlanan, zamanda tasarlanan ve izleyici tarafindan bitirilen bir is. Zaten “sanat
yapitinin, bir gozle karsilastiginda tamamlandigl” iddiasina yapilan bir gdnderme bu.
Bu iki iste de parga-butin iliskisi, izleyiciyi de bir par¢a olarak ortaya koyar.

Varsayilan bir semanin olmasi nedeniyle yapitin, herhangi bir izleyici tarafindan
suratle teshis edilmesi, tanimlanmasi ve anlam yiklenmesi yaklasimini dogurarak
eserin ¢dziimlenmesini erteleyebiliyor. izleyicinin genel tavri hakkinda konusmaya
¢alistyorum; izleyici tanimlayabildigi seyle siratle meselesini kapatiyor.

iste bitmemesini saglamak icin...

Bitmemesini saglamak igin siz, semayi da kesintiye ugratarak meselenin sema ya da
gosterilen imge olmadigini, form ve forma iliskin bir ¢éziimleme, parcalanma, bir
araya gelme ilkeleri oldugunu mu savunuyorsunuz?

Elbette. Cok iyi bir analiz. Zaten “istif” serisine gecilmesinin de en biyik
nedenlerinden biri, béyle bir sey. Yani ezbere Mithat Sen imgesinin bir sire sonra
alimlaniyormus gibi yapilmasi ama aslinda ¢ok az kisi tarafindan gercekten
icsellestiriliyor olmasi...



