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Beden ve ikizi: imge ve Cifte katlama
Zeynep Sayin
"ikizin ilksel olgusu: orada olmak."

Walter Benjamin, Dehset Uzerine

Jean-Pierre Vernant, Antik Yunan taping gelenegini tartisirken milattan énce besinci yizyilda
gerceklesen bir déntsiime dikkat ¢ceker. Temsilin cifte katlama 6zelliginden siyrilarak -onun deyisiyle-
imgeye donlistigl andir bu; Homer zamanindan kalma eskil bir temsil anlayisi, temsil ettigi mercii
gorindrlik ve gortinmezlik, bilinirlik ve bilinmezlik arasi konumlandirirken, temsil edilen seyi
kopyaladigini séyler imge; temsilin bilinmezligini elinden alarak onu belirli bir gosterilenin gostereni
kilar. Vernant'in gifte katlamaya verdigi 6rnek, mezarlar 6niine dikilen dev heykellerdir. Yalnizca
kendilerini temsil etmeyen, kendileriyle temsil edilemeyen ve kendileri 6tesinde bir yere gonderme
yapan kolossus'lardir bunlar; 6linin aldigi ruhun formunu dile getirirler. Bir yandan onlar sayesinde
gorinmesi olanaksiz olan bir sey -6lim- goriiniir kilinirken 6te yandan ayni sey, gériinmezligini yine
de gizler. Oliiniin ruhunu cifte katladiklar icin yasamin kendini degil, onun &tekisi olan 8limi de
imleyen heykellerdir bunlar; yasamla 6lim arasinda gider gelir, Rilke'nin uyardigi hataya diismez ve
ollleri yasayanlardan ayirt etmezler.

Onun igin yalnizca yasayanlann degil, 6lilerin ve 6limsizlerin gozleri igin yapilir kolossus'lar; tapiyla
stki sikiya bagintilidirlar. Ne var ki milattan 6nce besinci ylizyilda mezarlardan kente tagsman, kimisi
situna donilsen ve anit binalarin icine dikilen heykeller gorinirle gorlinmeyen arasi salinacaklarina
tanrinin temsiline donusir ve tanrinin kendini simgelemeye baslar. Onlarin taping degerinden
koparildig ve sergilenerek insanlarin bakisina sunuldugu andir bu: Walter Benjamin, Yunanlilarin iki
tirli gogaltma teknigi -dokme ve kabartma- tanidigini sdylese bile, kanimca c¢ifte katlamanin Simdi'si
ve Burada'si ancak anit binalarin igine yerlestirilen ya da stituna doniisen heykeller sayesinde teknik
yeniden Uretilebilirlige evrilir. Belirli bir kkene gonderme yaptiklari icin onu -zamanin teknigi geregi
zahmetli de olsa- gosterilene cevrimleyen, yeniden Ureten ve tek bir gosterilene birgok gosteren
bahseden imgelerdir sergilenen nesneler; teknik yeniden Uretilebilirlik sayesinde gosterileni belirli bir
imgede ele gegcirilirler. Vernant, taping degeri tasiyan nesnelerin varolus biciminin esse'den percipi'ye
kaydigini séyler; bu, eskiden yalnizca tanrilarin bakisina sunulan ve tapinagin gizli odalarindan birinde
saklanan sacra'lar icin de gecerlidir; kentin bakislari altinda seyirlik birer nesneye doénisir tapilar;
islevleri, temsil ettikleri seyi gostermek ve tanrilarin gdziinl ¢elmek yerine temsil degerini toplumsal
bir uzlasima evriltmektir.



Yalnizca yasayanlarin degil, éliilerin ve éltiimsiizlerin gézleri icin
yapilir kolossuslar; tapiyla siki sikiya bagintilidirlar...

Cifte katlamanin dehseti artik yatismis ve insan igin insana 6zgii kilinmistir. Bilinmeyen Grkinin
bilinire evrildigi bir cagdir béyle bakinca besinci ylzyil; Yunan estetigi icin asal 6nem tasiyan insan
bedeni taklidi, béyle bir temel iistiinde gergeklesir. Oliyli anistirmaktan vazgectigi an yasayan canlyi
temsil etmeye baslayan heykel, bununla yetinmez elbette - yalnizca canhlari degil, olileri ve
olimsizleri de kendi diizenine gore dile getirmeye baslar. Oliiler ve tanrilar, insan bedeniyle
benzesirler.

Vernant, bunun cimlesini kurmamis olsa bile, ¢ifte katlamayla taklit arasinda o ylizden sdyle bir
ayrim getirilebilir: ¢ifte katlama, canliyla beraber 6liyl de simgeler ve bilinirlik ve bilinmezlik arasi
salinirken bilinmezligi bilinirlige evriltmenin yontemidir imge; en bildik ve en tanidik, dehset ve urki
veren seyi bastirirken bunu 1sikh bir uzamda gerceklesmekte, canliyr yalayan tekinsiz golgeyi
bedenden uzaklastirmaktadir. Freud'un unheimlich dedigi tekinsiz gélgedir bu; cifte katlama sahici ile
sahte, yasam ile 6lim arasi bir yerde eyler ve ilksel bastirmanin yarasini agik tutarken yaraya
pansuman vyaptigl icin temsil ettigi seyle benzestigini sOyler imge; benzesmenin arzusu, yarayi
kapatma ve gozleri kapama bedeline kendini canlilar evreninde tekin hissetmektir. Oysa ¢ifte
katlamada dehsete gozlerini kapamayan, dahasi yarayl daglayan bir yan vardir; "bitlin icindeki
istisnadir" bu, "bitln icindeki yoksunluk, her seyin istisnasi.. .bUtlinle uyum iginde olmasi
imkansizhk.. .bitin icinde 6tekine isaret eden parcadir."!

Boyle bakinca yasamin otekisini bastirma ugrasidir imge; Lacan'in "sahici" dedigi seyle karsilasmanin
iIskalanmasidir. Vernant'a inanacak olursak Yunanistan'da milattan 6nce besinci ylzyildan itibaren
nesnelerin ikizi olmaktan vazgecen ve onlarin gorinmezligini degil, gérindrligiint taklit eden bir
aracidir imge; goriiniirii yeniden goriinir kilmak ve ardindaki gériinmezligi bilmezden gelmek isteyen,
kisinin kendini korunakli hissetmesine yarayan bir ugrastir. Onun icin besinci ylzyll Vernant'a gore
donim noktasidir: bu, Bati tarihinde cifte katlamanin yerini imgeye teslim ettigi ve kurmacanin
basladigl andir. Atina demokrasisiyle doruga ulasan kentlerdeki tapinaklar ve kamu binalari gibi
anitsal yapitlar, sergiledikleri kusursuz, bitmis ve simetrik yapilar ve bu yapilara tekabil eden
kusursuz bedenlerle sanat diye ayrismis bir alanin éncli olurlar: dlilerle canlilar arasinda salman bir
belirsizlikten bilinirlige evrilen imge, insan tarafindan yeniden Uretilen ve yeniden kurulan bir etkinligi
ifade eder. Kent merkezinde gérinmezi gorinir kilan bir gérii mahkemesidir imge; gizliligini artik
yitirmistir. Bilindigi tGzere fingere kurma, kurgulama ve model olarak sunma anlamina gelir ve bizim
kullandigimiz kurmaca kavrami, imgenin yeniden Ureten bu etkinligine deginir. Oysa doga ile sanat
arasinda ayrim getirilmeyen, dogal bicimler misali kendi 6tesinde bir seyin de gorintisi olan, ancak
onu kurgulamayan, ¢linki{i yapit yaratmayan ve diinya kurmayan (Heidegger) bir seydir ¢ifte katlama;
o ylizden gortnir kilmak, cift uclu bir acilimi ifade eder: yalnizca goriinen seyler degil, gérlinmeyen
seyler de gosterilir. Clnkt gorinir kilmak, kopyay! orijinale benzeterek yeniden kurmak ve yeniden
tretmek, kurulani Lacan'in simgesel dedigi diizene gére 6érgiitlemek anlamina gelir. imgenin ikincil bir
dizlemde gerceklesmesi, onun dogal degil, kurmaca olma 6zelligini yansitir: bir mevcudiyeti yeniden
Uretim sayesinde yeniden mevcut kilan aracidir imge; kopyanin varlikbilimi sayesinde orijinali taklit
eder. Onun igin gbérinmeyen "sahiciligi" de gortnirliik uzaminda 6rgiitleyerek asudelik diizenine pay

! Jacques Derrida, Dissemination, Viyana, 1995, s. 65



eder ve imgenin tanisikligl sayesinde temsil diizeyine cevrimler. Madem ki taklit, kopya sayesinde
orijinali ele gecirmis, yeniden lretmis ve gorinmeyeni gorlnir kilmistir; artik orijinalin plrizstzlGga
ve biitlnlGgl temsil edildigi icin 6tekiligi hasir alti edilir.

Cifte katlamada dehsete gézlerini kapamayan, dahasi yarayi
daglayan bir yan vardir; "biitiin igcindeki istisnadir” bu, "...yoksunluk...

Oysa iskalandigi ve cifte katlamadan uzaklastigl icin temsil edilmesi zaten olanaksizdir "sahiciligin"; o,
su ylizeyine ciktigl ve bastirilmasi olanaksizlastigl zaman temsil edilecegine olsa olsa tekrar edilir.
Onun icin Lacan'a soracak olursak tekrar, asla yeniden Uretme degildir: ¢ogaltmaya ve yeniden
lretmeye meydan okuyan bir tavir vardir tekrarda; tekrar, travmatik bastirmanin yarasini kapatmaya
degil, desmeye ve seriler halinde yineleyerek geri getirmeye calisir. Ancak Freud'un soyledigi sekilde
asla gecmiste kalan bir seyin geri gelmesini saglamaz tekrar; onu siirekli bir farkhiliga evriltir. imgeyi
tehdit eden bir uyumsuzluk ve kakisim vardir tekrarda; tekrar edilen sahneyi tekrar sayesinde kirar ve
tekrar sayesinde farkhlk yaratir. Israri ve arsizligl dolayisiyla imgeyi "sahicilikle" ylzlestirir: "sahicilik",
surekli bir farkliliktir ve onun belirsizligi ve bilinmezligi, belirli bir gosterilene génderme yapan ve
yeniden lreten imgeyi temelinden sarsar. Asudeligin 6tekisi olan dehset ve yilgi, cifte katlamanin ve
tekrarin ikizi sayesinde tekrar edilir: Roland Barthes'in punctum dedigi tirden bir sarsiciliktir bu;
imgenin yiizeyinde acilan bir kesik, bir delik, bir yarik, bir zar atisidir.?

Onun icin belki de Vernant'in saptamasi, Bati tarihini belirleyen yizyilllar boyunca gecerliligini
korumustur: kurmaca ve vyatistirici olan imge, sanat denen bir alana hapsedildigi siirece cifte
katlamanin astigi sinira gézlerini kapamis, hem temsil ettigi seyin varligini saglamlastirmis, hem kendi
ayaklarini saglam basmistir. Doga ile sanat arasindaki ayrim gibi glizel ve tatbiki sanatlar arasindaki
ayrim da, ancak boyle bir temel {izerinde kurgulanir. Onun igin sanirim Vernant'in besinci ylzyilda
sOzlnl ettigi bilgisel sigrama bir yana, Yenigag'a varana degin imge kavrami oldukga alengirli bir
kavram olarak kalir: imge ile cifte katlama arasinda giden gelen, bir yaniyla kimi zaman belirli bir
gosterileni taklit ve temsil ederken ¢ogu zaman gosterilenin kendini belirsizlestiren, onu muglak kilma
bedeline kendi varligiyla gosterilenin varligini koruyan iki uglu bir seydir. Bunun nedeni, Yunan
estetigini henliz kendine mal etmemis bin yillik bir Hristiyan Ortacag'i boyunca imgenin tapidan
koparilarak 6zgdndergesellesmemis ve sanat denen ayrismis alana dahil edilmemis olmasidir. Elbette
artes liberales ve artes mechanicae diye bir ayrim vardir, ancak sanat yapiti belirlilik ve belirsizlik arasi
bir "ara-dlinya"dir: "diinyanin nesnelerine benzer, ancak ayni anda gokylzinin 6nclli oldugu ve
insanlari gokylzine ilettigi icin onlara benzemez; ama diinyasal ve diinyasal nesnelerin kopyasi
oldugu icin goksel seylerden de farkliik gosterse bile goksel seyleri diinyasal nesnelerin Uzerine
koydugu icin nitelik olarak géksellikle benzesir."® Bu nedenle ne Ortacag imgelemine damgasini vuran
memento mori'ler ger¢ek anlamda birer imgedir, ne dance macabre'lar. Onlar, canlilar evreninin
ardinda yatan olumi cifte katlayan anistirmalardir olsa olsa; -mezarliklardan kiliselere, panayir
yerinden evlerin i¢cine- 6te diinya ile bu diinya arasinda gider gelirler.

2 Roland Barthes, Die helle Kammer. Bemerkungen zur Photographie, Frankfurt/M., 1985, s. 36
3 Rosario Assunta, Die Theorie des Schénen im Mittelalter, Kéln, 1996, s. 28



Asudeligin otekisi olan dehset ve yilgi, cifte katlamanin ve tekrarin
ikizi sayesinde tekrar edilir: Barthes'in punctum dedigi tiirden bir
sarsiciliktir bu...

Nitekim Yenicag'i belirleyen "yeniden dogus" nedeniyle cifte katlama yerine imgenin devralinmasi ve
sanatin diger alanlardan ayrismasi, Yenigag'in Antik Yunan'la girdigi ittifaki betimler: bir mevcudiyeti
yeniden Ureten ve kendi varligl sayesinde var eden bir niteliktir imge; bilinmeyenin gérinmezligini
elinden alarak gorindr kilar ve goriinlrlGgi insanlarin bakisma sunar. Heidegger'e gore "uzakhgin
yikimidir" imgeyle amaglanan; Yenigag'da diinyanin ve diinya-6tesinin kendisi temsil edilebilir bir
imge olarak algilanir ve bu tirden bir imge, kanimca Heidegger'in anladigi anlamda bir re-presentatio
olarak okunmalidir: "Varolan artik imgeleyen ve Ureten insan tarafindan catilandig sirece
varolmaktadir... im-gele-meden burada kastedilen: kendi dniine bir sey getirmek ve geleni giivenle
yerlemlendirmektir." Onun igin insani 6zne olarak merkezlendirme sirecidir imgeleme; imlenen,
nesne olarak kimliklendirilmekte, ancak temsil edilmesi olanaksiz olan seyin "goélgesi, bilinmesi bugiin

bizlerden esirgenen bir dtekine isaret etmektedir."

"Burada balmumu figlirlerin estetik bir etki uyandirmamasinin ve (estetik an-lamda) birer sanat yapiti
olmamasinin gercek nedeni sakhdir: iyi yapildiklari takdirde en iyi resim ya da heykelden yiiz kat daha
fazla yanilsamaya yol agmalarina ve eger sanatin islevi gercegin yanilsaman taklidi ise birinci sirayi
almalarina ragmen. Ciinki yalnizca bigimi degil, bigimle birlikte maddeyi de yeniden Uretirler: onun
icin onlara bakildigi zaman yanilsamaya yol acarlar. Sahici sanat yapitinin bir pereye mahsus ve yoksa
olmaz olan bir seyden, yani bireyden sonsuz kere geri donen ve sonsuza degin her seyin icinde olan
seye, yani saf bicime ya da ideye ulastirmasina karsin balmumu figlr bize sanki bireyin kendini, yani
bir kereligine burada olan yoksa olmayan bir seyi, tstelik bu tiirden gecici bir varliga deger kazandiran
seyi, yani yasami bahsetmeden sunar. Onun i¢in balmumu figlir dehsete yol agar ve kasiimis bir ceset
gibi etki eder."

Schopenhauer, Glizelin ve Estetigin Metafizigi

Bir mevcudiyeti yeniden lireten ve kendi varligi sayesinde var eden bir
niteliktir imge; bilinmeyenin gériinmezligini elinden alarak goériintir
kilar...

Onun igin ilgingtir, imgeler ylzyillarin zamani icinde tapinaklardan giizel duygulu salonlara tasinir ve
sergilenirken, gegcmiste yasamin icinde yer alan ve yasamin 6tekisini belleyen cifte katlamalar sanat
denen kurumdan ayri tutularak yerlerini ders kitaplarinda ve anatomi miuizelerinde alir. Artik milattan
once besinci ylzyll olduk¢a geride kalmis ve insan bedeni, imge sayesinde kopyalarin
cogaltilabilirligine teslim edilmis olsa bile beden igcinde bedenin 6tekisine isaret eden -Lacan'in
"sahicilik" dedigi- sey, bastirilamadigi an yeniden hortlar. "Sahiciligin" olanca oylumluluguyla geri
dontsiadir boylesi anlar; cifte katlama, yalnizca sanata ve 6znenin imleyen etkinligine tutsak degildir.
Yenicag slreci icinde sahicilik hayaletini ¢agristiran bircok 6rnek verilebilir ve bunlardan biri,

4 Martin Heidegger, Holzwege, Frankfurt/M., 1980, s. 93; s. 106 ve s. 93



onsekizinci yuzyildan itibaren anatomi mizelerinde sergilenen balmumu figlrler sayesinde cifte
katlanan bedenlerdir. Tibbi gelismelerin bu baglamda oynadigi rol, bu yazida gérmezden gelinecektir.

Kolossus'lar gibi bir ayagiyla olllerin, diger ayagiyla canlilarin diinyasinda duran ve kopyanin
taklidini yaralayan figlirlerdir bunlar; bedenin biitlinliginl parcalar ve onun igselligini gozler 6niine
serer. imago denen 6l masklarini anistiran bir huzursuzluk yaratir bu sahte bedenler; érnekse genc,
glzel ve albenili bir kadin bedeni boylu boyunca yatmakta ve igini disari tasimaktadir. Ylizeyi bedenin
ylzeyi degildir anatomik bu bebegin; derinin altinda atan nabiz tekrar edilir ve derinin disindan
bakinca varoldugu bilinse bile tGstlinde durulmayan bir kasilma, tasma ve firlama gozler 6nine serilir.
Yeniden Uretilebilirligin sinirim zorlayan ve maddeyi olanca oylumluluguyla ortaya koyan bir tekrardir
bu; sergilenen, bedenin iginin ve disinin ylzeyde bulustugu ve igerisi ve disarisi gibi bir karsitlik
iliskisinin gegerliligini yitirdigi andir. iceriye bakmak icin disariyi agmanin yeterli oldugu disiincesiyle
alay eden bir tavir vardir balmumu bu cesette. Gozler dniline serilen, bedenin igcinden bedenin 6tesine
uzanan ugurumdur ve derinin altinda yatan organlarin tekrari, ayriksi bir bicimde Lacan'in "sahicilik"
dedigi seyle yizlestirir: bedenin ardinda beden olmayan sey, canlilar evrenine degil, olller evrenine
dahildir. Ve isin kotl yani, oliler evreni kolossus'lar misali kendi 6tesinde bir yere ylikselecegine,
kendi ickinligine kapanmaktadir.

Gorlinlrlige ve bilgiye tlimiyle acillan bedenlerdir balmumu bedenler; bu 06zellikleriyle bedeni
kolossus'larin asal 6zelligi olan tapisal islevden koparmis ve bilgisel bir nesneye dénilstlirmis olarak
salonlarda sergilemektelerdir. Kuskusuz bedeni c¢ifte katlamak ve varolanla varolmayan, bilinenle
bilinmeyen arasinda salinmak degil, bedeni hakkinda bilgi edinilebilir bir nesneye doénistiirmektir
onlarin amaci; boyle bakinca dehseti baki kilarak bedeni asan bir seyi anistirmayi degil, dehseti -bilgi
nesnesine donistlrildigi an parcalanan, ¢linki Grkiistnd yitiren bir- evcillige katlamayi arzularlar.
imge misali dislanan ve bastirilan "sey"in canlilar diizenine dahil olmasidir arzulanan; bedenin
disavurulan ici, bilgi ekonomisi parcalarindan birine dénistlrilmeli ve tekrar edilecegine yeniden
Uretilmelidir. Ama arzu tersine donmekte ve anatomik beden imgesi imgeyi asarak c¢ifte katlamaya
evrilmekte, yasamaktan ¢ok 6liimle benzestigi icin insani tedirgin etmektedir. Bunun nedeni, yasam
ve 6lum, icerisi ve disarisi gibi kurgulanan karsithklarin kendisi ve bu karsitliklarin korunma istegidir:
s6z konusu sinir zedelendiginde karsitlik tersine doénerek "sahicilik" geri gelmekte; canliyr 6liler
diizenine dahil etmekte, Ustelik balmumu figir, 6liyl askin hicbir yere ¢evrimlememektedir. Tuhaf
bir bicimde gosterenin gosterileni temsil edememesine ve gosterilenin 6zgirlesmesine baghdir
tedirginlik; balmumu beden bedenle benzesmekte; ama benzesim kendinden koparak bir seyle
benzesmemekte; ¢linki 61iim, hig bir seye benzememektedir. Uzakligin ve yakinligin, gdrinirlugin ve
gorinmezligin ayni anda ifadesidir bu tirden benzemeyen bir benzesim; kamusal tibbin arzusuna
karsi gelerek bedeni bilgi nesnesine donistlirecegi an cifte katlamakta; bilinirlikle bilinmezligi
kesistirdigi icin bilgi'ye meydan okumaktadir.

Belki burada insani kurmacaya teslim eden ve anlatarak, 6greterek, betimleyerek bedeni temsil eden
ve temsil ettigi an bedenden uzaklastiran imgenin kirildigi bir an vardir ve yeniden mevcud kilindigi an
mevcudiyetin kendisi kopya olarak geri gelmekte, ne var ki benzesmeyen bu kopya 6zne sayesinde ve
O0zne icin kurgulanan bir imge olarak ele gegirilememektedir: "aslinda balmumu figlir, insanlik
yanilsamasinin kendi Ustiinden atladigi bir sahnedir. Onda insanin ylizeyi, teni ve rengi dylesine
asllmasi olanaksiz bir sadakatle dile gelir ki, yansimanin yeniden verilisi kendi Gstliinden atlayarak



bebegin sakatatla kdstiim arasi seytani ve Urkiing bir aracilik disinda hig bir sey temsil etmemesine yol
ns

acar.
Balmumu figliriin yeniden Uretilebilirlik sinirim asmasi ve bedenin tekrari sayesinde bir kereligine
burada olan yoksa olmayan bir seyi, Uistelik bu tirden gecici bir varliga deger kazandiran seyi, yani
yasami bahsetmeden sunmasinin ve kasilmis bir ceset gibi dehsete yol agmasinin® nedeni budur;
figlir, imgenin Ustiinden atlar ve onu cifte katlamaya evriltir. insanlik yanilsamasinin kendi tstiinden
atladigi bir sahneye dénismez figiir; atlama hareketinin kendini gérindr kildigi sahnenin kendisidir.

Onun icin balmumu figiir, imge ile cifte katlama ve sanat olanla sanat olmayan arasindaki ince siniri
dile getirir: benzesimi kendinden kopardigi ve kendi disinda bir seyle benzesmedigi an orjinali muglak
kildigi ve insanlik yanilmasinin kendi Gstlinden atladigi bir sahneyi gozler 6éniline serdigi icin icinde
bilinir-den bilinmeze atlama olasiligini barindiran bir esiktir. Bu, Benjamin'in anladigi anlamda bir
"pasaj"”, bir gecittir ve kendini yalnizca imgeye ya da temsile evrilten bir gecit olarak degil, ayni
zamanda temsil mekanizmalarinin kendi icinde atilan bir adim -ya da daha dogrusu: bir hamle- olarak
da ele verir. Sunu demek istiyorum: imgenin belirlenmisligine ve ezberine karsin temsil olanaklarini
temsil icinden kiran bir 6zellik sergiler cifte katlama; bu 6zellik, imgeyi oldugu denli ¢ifte katlamayi da
baglayan ¢evrimleme hareketiyle ilintili degildir ve temsil mekanizmalari icinde yapilan bir hamledir.
Bir yandan temsil iginde temsil bitininlin kendini imkansiz kilan istisnadir bu; 6te yandan yine de
temsiliyet olmaksizin gerceklesememektedir. O nedenle kendini yalnizca 6liiler diinyasina agilan bir
gecit olarak degil, ayni anda bir temsilden digerine ya da imgeden cifte katlamaya uzanan bir gecit
olarak da ele verir.

imgenin belirlenmisligine ve ezberine karsin temsil olanaklarini temsil
icinden kiran bir 6zellik sergiler cifte katlama...

"Fotograf gegmis olan bir seyi dile getirir, ama ge¢mise atilan, onun simdiki zaman halidir. Buylkanne
de zamaninda insan olmustur ve onun giysilerini tasiyan manken yasamis oldugu igin fotograf,
hayalete dondsur."

Roland Barthes, Camera Lucida

Unheimlich, der Freud, heimlich'in karsiti degil, onun ikizidir. Kronik bir karsitlik iliskisini koruyacagi
yerde karsithgl yararak onun iginden gegen andir gifte katlama; bedenin igini ve disini, canliyi ve
olly, organik ve inorganik maddeyi kesistirir. Yeniden liretime meydan okumasinin nedeni, orjinali
tekrar etmesi sayesinde dehseti bir kereye mahsus bir seye dénistiirmesi ve onu yeniden lretime
dayal temsil iliskilerinin disina tasiyabilmesidir. Bu, Benjamin'in umdugu gibi sanatsal imgenin
Simdiligini ve Buradaligini cogaltarak evlerin, sinema salonlarinin ve kahvehanelerin icine taslyan ve
sanatl tapidan kopararak sergileme sayesinde herkesin onunla yilzlesmesini arzulayan yeniden
Uretimin degil, tersine onun kirllmasinin eseridir: gifte katlama, tekrar sayesinde tekrar edilmesi asla

5 Walter Benjamin, Das Passagenwerk, Frankfurt/M., 1982, s. 516
6 Schopenhauer, Metaphysik des Schénen und Asthetik, Simtliche Werke icinde, Parerga und Paralipomena,
eilt 2, Wiesbaden, 1947, s. 442-481; orada: s. 449-450, § 209



olanakli olmayan bir ani dile getirir. Tekrarin tekrari, asla ayniliga geri donen bir sey degil, ayniligi
farklihkla yizlestiren bir tekinsizliktir ve bu nedenle dehset vericidir.

Oysa cogaltilabilirligin memnuniteyle gllimser yeniden lretim; imge, her yere sacilarak dagildigi ve
taklit ettigi seyle ortlstigini dislindlgi an igine gdmulinen rahat bir koltuga donisir. Ne var ki
yerlesmis kusaklarin sallandigi bir kurum degildir sanat; toplumsal bir kurum olarak sanat ile yerlesik
gorlinen batin dizgeleri sarsmayl hedefleyen yikicilik arasinda bir ayrim getirilebilirse eger, cifte
katlama tam bu bu ayrim nedeniyle kurum olarak sanatin kendini tehdit etmekte, onu temsil edilmesi
imkansiz -ya da: ancak tekrar sayesinde olanakli- bir seyin tedirginligiyle yizlestirmektedir. Onun igin
imgeyi yapit olarak ortaya koydugu, imgenin varolusu sayesinde dile geleni 6dillendirdigi ve onun
Uzerinde sahlanarak ayaga kalkan 6zneyi kimliklendirdigi an imgeyi ve 6zneyi yikma olasiligim iginde
barindiran, temsil edilen seyi sakhligi icinde koruyan bir seydir cifte katlama; imgeyi cifte katlamayla
kesistiren boylesi bir uzam imgeyle beraber 6znenin de ¢ozilisline ve yokolusuna yol agmakta, temsil
hikimranligina engel olmaktadir.

Onun icin Yenicag'in doruguna varildiginda bu tiirden bir kesisim ve yadsima, mezar heykelleri ile
kamu binalarina konan heykeller, anatomi mizeleri ile glizel duygulu sergi salonlari arasindaki
ayrimin da icinden gecen bir kesisime ve gecide evrilir; bu kesismenin Bati tarihi icindeki gelisimi bu
yazinin kapsami disinda kalsa da Marcel Duchamp'in 1959 tarihli "Cenemde dilimle" soyledigime bir
ornek olusturabilir:

ilging bir otoportredir bu; temsil mekanizmalari icinde bir adim atar ve imgeyi ve cifte katlamayi
geleneksel bir karakalem galismasi, algi ve fotograf teknigi arasi bir yerde gerceklestirir. Otoportre
olma ozelligiyle bir imago'dur "Cenemde dilimle", bilindigi Gizere Romalilar yaptiklari portrelere ve 6l
maskelerine imagines ismini verir. Ne var ki kendi -ve resmedildigi an kendinden uzaklasan- profilini
Duchamp, sanki bir ayagiyla 6liymis gibi, bir canlinin hayaletiymis gibi sergiler. Belki fotografin
gorintist kendinden ¢iktigl ve aynada iki kez yansilandigi an artik kendinden farklilastigi icin bu
boyledir ve Duchamp, cektigi fotografi otoportrenin canliligiyla degil, 6limuyle de iliskilendirir ve
bunu, sanat denen ve kurmaca olma 6zelligiyle digerlerinden ayrisan kurumun icinde yapar. Yenicag
imgelemine gore sanatsal imge, 6zerktir - ¢linkli temsil edilen seyin kendi degil, sadece simgesidir.
Kalakalem profil, kendini belirli bir gosterilene sahip bir gosteren olarak gosterileni ele gegirirken
Duchamp'm agzini, yanagini ve g¢enesini algilayan mask Duchamp gosterilenini belirsizlestirmekte,
yuzil, kendi 6tesinde bir yere iletmektedir. Belirli bir gosterilenin temsili degildir mask; bedeni
anlamlandirmadan saklamakta, Blanchot'nun diyecegi gibi bedenin yasamamis, olmus olan bir seyin
olmamis ya da heniiz baslamamis oldugu bir tekinsizlige ve kararsizhga evriltmektedir. imgenin
yatistiricihgl, cifte katlamanin dehsetiyle kesismekte; "Cenemde dilimle" fotografin da
cogaltilabilirligini kullanarak yiziin ardinda yatan bir kereye mahsus bir seyi yeniden Uretmekte;
ylzyillarin getirdigi ayrimlari ayni anda icermekte ve onlarin igcinden ayni anda ge¢mektedir. Fotograf,
cifte katlama ile imge arasindaki iliskiyi sorunsallastiran bir temsil bigimidir ve bir yandan belirli bir
gosterilene génderme yapar ve onu teknik yeniden Uretile- bilirlik sayesinde ¢ogaltirken 6te yandan
gosterilenin kendini ¢ifte katlamakta; onu saltik bir gosterene degil, gosterilenin hayaletine
donistlirmektedir.

Belki bu noktada Rosalind Krauss'un Charles Sanders Peirce'den 6ding alarak kullandigi tanimi
getirmek gerekir. "Fotograflar" diye yazar Peirce, "6zellikle anlik resimler, onlarin temsil ettikleri
nesnelerle bir anlamda tlimiyle 6rtistliglini bildigimiz icin zihin agicidirlar. Ama bu tilr bir benzesim,



fotografin dogaya adim adim uymak adina bedensel olarak zorlanmis bir kosulda gerceklesmesi
anlamina gelir. Bu agidan yaklasinca bedensel bagintiya dayali ikinci tlr bir gbsterge sinifina girerler."
Peirce bu tir bir gdstergeye index ismini verir.’

Gostergesini temsil eden merciiyle benzestirme olasiligini tasiyan bir temsil bigimidir fotograf;
gosterge, kendini tasiyan bir ize donlsmekte ve bunu bedensel bagintinin varligi sayesinde
gerceklestirmektedir. Diger bir deyisle bedeni ayni anda imlerken onunla ayriksi bir bicimde
benzesmesinden o6tlrlii onu c¢ogalttigt an c¢ifte katlamakta; onu taklit edecegine kendini
kopyalamaktadir. Kaldi ki ayni 6zellik ve bedensel baginti, maskin ve imagonun kendisi icin de
gegerlidir. Olim maski, kolossus'larin izini siirmektedir. Onun igin geleneksel bir karakalemle daha
eskilere -Vernant'a gore Bati tarihinde milattan once besinci ylizyll 6ncesine- dayanan bir cifte
katlama, fotografin index olma 6zelliginde bulusur. Béyle bakinca bir yandan kolossus'lann biraktigi iz
iki ayri mercide surdirilmekte, diger yandan temsil mekanizmalarinin igindeki iki merciden -mask ve
fotograf- biri -mask- fotografinin icinde baska bir temsil merci ile -gorsel imge- kesismektedir.

Onun igin c¢ifte katlamanin g¢ifte katlamasidir Duchamp'in yaptigi: o, ikili bir ¢ifte katlamanin
izdlisimUnQ kesistirmekte, bir yandan imgeyi cifte katlarken 6te yandan ayni eylem, temsil
mekanizmalarinin icindeki hamleyi de icermektedir. Sunu demek istiyorum: imgenin ehliliginin
elinden alinarak onun yeniden tekinsizlige dolayimlandigi ve temsil mercilerine bahsedilen ayrimin
ortadan kalktigi bir andan s6z edebiliriz Duchamp'in yapitinda; boyle bakinca yeniden iretim ve
tekrar ayni anda birbirleri icine gegmekte ve onlarin 6tesi bir yere isaret eder.

"Cenemde dilimle"ye dikkatli bakinca bu 6te yer, kendini baska bir bicimde de acik eder: fotografin
altina elyazisiyla yazilan isimdir bu; cenemde dilim, bir yandan konusmanin araci olan organa -dile-
Ote yandan insanlar arasi bir gosterge ve anlamlandirma dizgesi olarak nitelenen dile isaret eder.
Boylece yanagin, ¢cenenin ve agzin cizimi Uzerine yerlestirilen maskla dilin her iki anlamda sinirina
dayandigi uzam goézler oniine serilir: insanin dilini yitirdigi andir bu; mask, ayni anda ¢enenin ve agzin
UstlinG Orter, onlari saklar ve ¢izimin ardinda ¢izim olmayan seye, bedenin taklidi degil de bedenin
otekine dogru bir adim atar. Dilsizlik, ayni anda dilsel gostergeler diizeninin disina ¢ikmayi ve 6liler
diizenine dahil olmayi icerir. Dilsel diizen, Lacan'in simgesellik dedigi sey olarak anlasildigi igin gorsel
orgitlen- me bigimlerini de icerir. Fotografin bu cift hareketli manevrasi, Duchamp'in profilden
halinin suskunluguyla beraber bu suskunlugun altinda yer alan yazi ile kendini okunur kilar. Cifte
katlamayi ¢ifte katlayan ve suskunlasan beden, ylziin altinda yer alan yazi sayesinde yeniden
konusmaya baslar. Oysa simgesel dizenin altinda yatan ve bedeni simgesellestirme ve
anlamlandirma dizgeleri 6ncesine c¢evrimleyen bir fotograftir "Cenemde dilimle"; karakalemin
neredeyse siyah beyaz netlikle simgeledigi imge sayesinde simgesel diizene dahil olduktan sonra
simgesellik 6ncesi dehsetine geri donen beden, yazi sayesinde yeniden simgesellige tasinir.
Anlamlandirmalardan kagan beden yeniden anlamlandiriimakta ve isin ilging yani bu tirden bir
hamle, bedeni kendinden ayristirarak onu zaten hig bir zaman kesin olarak belirlenmemis olan
tekinsizlige kavusturmaktadir.

7 Charles Sanders Peirce, Logic as Semioic: The Theory of Signs. Philosophie Writings of Peirce icinde, New
York: Dover Publications, 1955, s. 106

Rosalind Krauss icin bkz. Krauss, The Originality of the Avand-garde and Other Modernist Myths, Cambirdge:
MIT Press, 1984, ya da: Krauss, Marcel Duchamp oder das Feld des Imaginaren. Das Photographische. Eine
Theorie der Abstande icinde, Miinih, 1988, s. 73-9



Onun i¢in yapit, yalnizca sanatla sanat olmayan ya da imgeyle cifte katlama arasinda degil, ayni
zamanda simgesellik 6ncesiyle simgesellik arasinda bir yariktir ve bir yandan suskunluguna geri donen
beden diger yandan yine de konusmakta ve imgeler yaratmakta; ne var ki imge, varligi sayesinde
bedeni 6dillendirdigi an kendini yikmaktadir. Bir yandan dil ve anlamlandirma dizgeleri dncesi bir
yasantinin unheimlich bedenselligi egemendir bu bedene; diger yandan tekrar edilen ve yizlesilen
dehset yeniden Uretilmekte; tekrar, imgeye katlanmaktadir. Beden, onu goriinir kilan imge sayesinde
gosterilirken 6lmekte; 6ldigi an canlanarak dehset sagmaktadir. Temsil mekanizmalarini sarsan ve
"sahiciligi" i1skalayan imgeyi ve sanat kurumunu dalgaya alan bir tavirdir Duchamp'in tavri; bedeni
gosterileninden ederek teskin eden rahathga kafa tutmakta ve bu tiirden bir alay ve cifte katlama, bizi
baska bir alaya ve oyuna kavusturmaktadir.

V.

"Benzersiz hicbir ad olmayacaktir, bu Varligin adi olsa bile. Ve bunu nostaljiye kapilmadan...,
Nietzsche'nin olumlamayi oyuna dahil ettigi anlamda, belli bir giliisle ve belli bir dans adimiyla
olumlamamiz gerekir"

Derrida, Felsefenin Kenar Cizgileri

Simgesel diizenin altinda yatan ve bedeni simgesellestirme ve
anlamlandirma dizgeleri 6ncesine c¢evrimleyen bir fotograftir
"Cenemde dilimle".

S6zlinl ettigim oyun, bir bilgisayar ya da nintendo oyunu olan tetristir. Bilindigi (izere oyun alaninin
Ust kismindan tetris bloklarinin diistigl ve oyuncunun becerisine bagli bir ¢cabuklukla oyun alaninin
alt kisminda kesintisiz tetris siralarinin tamamlandigl bir oyundur tetris; siralarin tamamlanmasi,
arada bosluk bulunmamasina baghdir ve sira tamamlandigi an kendini yok ederek olusacak yeni
'siralara yol agmaktadir. Ne var ki benim bu yazida amacim ne tetris oyununun ne de bu oyunu baska
bir baglama ve mercie evrilten Mithat Sen'in Beden 2. Seri**’ bsinin derinlikli bir ¢dziimlemesine
gitmek, aksine yalnizca tetris sayesinde bedenin ve beden imgesinin temsil mekanizmalari icinde nasil
bir cifte katlamaya tabi kilindigini tartismaktir. Clnkl temsil mekanizmalarinin iginden atlayan ve ayni
beden serisi icin iki ayri merci, bilgisayar ortami ve tuval kullanan bir seridir Beden 2. Seri, serinin her
iki hali de doksanli yillarin Tirkiye'sinde gerceklesmis; ayni serinin iki ayri halinden mi yoksa iki ayri
seriden mi s6z etmemiz gerektigi belirsizlesmistir. Bilgisayar ortaminda 1993-1995 yillan arasinda
gerceklesen Beden 2. Seri, teknik yeniden (retilebilirlik sayesinde 300 adet ¢ogaltilirken, 1998 tarihli
tuval Uzerine akrilik Beden 2. Seri bir kerelige 6zgl bir "sanat yapitidir" ve ancak sergi salonlannda
sergilenebilir. Boyle bakinca bir anlamda Duchamp'in actigl yolda ilerleyen ve yirminci yizyil
estetiginin temel sorunsalindan soluklanan bir seridir Beden 2. Seri; bilindigi tzere 1914 yilinda
Duchamp ilk hazir nesnesini sergilemis ve sonsuza degin cogaltilabilir siradan ve metal bir sise
kurutucusunu "sanat kurumu"na dahil etmistir. Duchamp'dan oniki yil sonra Benjamin "hakikilik
aura"si dedigi seyin biricik ‘Simdi'sini ve Burada'sini onun i¢in ancak biriciklik ve ¢ogaltilabilirlik arasi
bir alanda tartisma zorunluluguyla bas basa kalmis; bu tirden bir sorunsallastirma, belki Andy



Warhol'lin ayni seyi israrla ayni anda tekrar eden ve yeniden Ureten serileriyle doruga ulasmistir.
Campbell'in corba konserveleri ve Coca-Cola siseleri gibi gilinlik tiketim nesnelerinin yani sira
Marilyn Monroe ya da Elvis Presley gibi glinlik tiketim tapilarini tekrar eden ve yeniden (reten
serilerdir bunlar; imgenin temsiline dayanan orijinal ile kopya arasindaki asude iliskiyi temsil
iliskilerinin icinden gecerek yararlar.

Boyle bakinca Beden 2. Seri, doksanli yillarin glinlik tiiketim nesnesi olan bir oyunla -tetris- siirekli bir
tiketim nesnesine donilisen beden imgesini beden serisi denen bir seride kesistirir: gerek bedenin,
gerek beden imgesinin, gerekse tetrisin kopyalanmasindan, ancak kopyanin orijinali temsil edecegine
cifte katlamasindan soluklanan bir seridir bu; ¢linkii kopya bir yaniyla ne bir seyi temsil ya da taklit
etmekte, bedenin uygunluguna ya da aslina ulagmak i¢in 6nceden verili higbir beden imgesini
izlememekte; ancak 6te yandan dolayimsizlik ve 6zgdndergesellik sayesinde yepyeni ve 6zerk bir
beden imgesi ya da yepyeni bir seri olusturdugunu kurgulama biliyliksemesine de gitmemekte; sadece
kendinden dnce gelen simgesel bir diizenin -tetrisin ve bedenin- icinde eylemekte ve iste tam da bu
ylzden onceden varolan modelin basit bir kopyasi olacagl anda ilksel modelin 6zdesligini tehdit
etmekte, onu yeniden mevcud edecegine onun mecvudiyetinin kendini tekinsizlestirmektedir.

Beden 2. Seri, 90'li yillarin giinliik tiiketim nesnesi olan bir oyunla -
tetris- sirekli bir tiiketim nesnesine déniisen beden imgesini beden
serisi'nde kesistirir...

Clnkid her zaman belirli bir siniflandirmaya ve diizenlemeye yol agan bir seydir imge; onun benzesime
dayali temsili, belirli bir nesneyi -6rnekse bir cicegi, masayi ya da sandalyeyi- belirli bir nesne olarak
yeniden tanimamizi saglar ve simgesel dizenin ikincil uzaminda ayni 6zdeslik ezberini yeniler. Oysa
O0zdeslik ezberini degil yenilemek, bedene iliskin 6zdesligin kendini simgesel diizen iginde ayni
diizenin otesine ya da oOncesine cevrimleyen bir seridir Beden 2. Seri; boylesi bir ¢evrimlemeyi,
kendini simgesellikle simgesellik dncesi Duchampvari bir yarikta konumlandirarak; ne var ki bu tiirden
bir yarig bir kereye 6zgli bir yarik olarak sabitleyecegine, siirekli agik tutan bir hareketlilik seklinde
gerceklestirerek yapar.

Yediser parcadan olusan ve ayni ismi tasiyan her iki seri de tetris bloklarini benim beden atig1 dedigim
parcalara donistiren beden serileridir ve oyunun dissalligl tarafindan resim alanina firlatilan beden
atiklari bir araya gelmek istese de bir tiirli bir araya gelememektedir. Eskil oldugu kurgulanan
bedensel bitinlik resim alaninin ortasinda olgunlasma olasiligini icinde barindiran meyve misali
verili olsa bile beden bir tirli tamamlanamamakta, "en bildik ve en tanidik" oldugu varsayilan
ayrismamis haline geri donememekte; bilgisayar ¢ikisl yedi sayfa ya da yedi tuval alani {izerinde
birlestigi an bildikligini ve tanishigini yitirmektedir.

Bir bulusma ve ayrisma oyunudur bu; beden onu tamamlayan parcgasiyla bulustugu an ondan
kopmakta; bulusma ayrihiga ve ayrilik kavusmaya yol agmaktadir. Ne var ki Mithat Sen oyununda
ilging olan bir sey vardir: eger bulusmanin ve ayrismanin yediser kez (ve ¢ifte katlandigi an ondort
kez) surdirilen tekrari gegmiste kalan bir hale geri donme isteginden kaynaklaniyorsa, tekrar asla
gecmise geri donmemekte; beden, pargalari bir araya geldigi an yeni bir farklihga evrilmektedir. Onun
icin yersizlik ve yerlesiklik arasi bir oyundur bu; en bildik olmasi gereken sey -beden- her an yeni bir
bilinmezlige dénismekte, bitiine yerlesecegi an yeri ondan esirgenmektedir. Kendini ne denli tekrar



etmek isterse istesin, asla kendiyle ortismeyen bir bedendir karsimizda olan; Freud'un tekrar
ilkesinin arzuladig1 yizlesme gerceklesecegine "sahicilikle" karsilastigi an tekrar, yeni bir ayrisma
Uretmektedir.

Gittigi an gelen, ayristigi an birlesen iki ayri giiciin egemenligi altindadir oyun; gitmenin ve gelmenin
tekrari ayrismayla birlesmeyi, parcayla bitinl onlari kesistiren bir uzama iletmekte ve bu tirden
Gglncl bir uzam, karsithklarin dosdogru icinden ge¢mektedir. Bunun nedeni aslinda basittir: bedeni
kopyalamayan, tersine bedeni bedenden soyan ve balmumu figlirler misali bedenin icini disariya,
disini iceriye devsiren bir beden imgesi, bedeni bedenden ettigi an onu ¢ifte katlamakta, ¢linki artik
bedenle degil, bedenin 6tesinde bir seyle ve bedenle ayni anda benzesmekte; benzesim, benzesimi
kendinden koparmakta ve yarmaktadir. En yakin mesafeden bir imgede asla ele gegirilemeyen bir
seydir boylesi bir beden; beden, gosterilenin yoklugunda yeniden gorinilr kilinmamakta, 6zne igin
O0zne sayesinde belirlenen bir gosterilene isaret etmemektedir. Onun i¢in oyuna yalnizca bedenin
degil, bedene iliskin imgenin de gifte katlandigi gifte bir tavir egemendir ve oyunun yapisini karsitlarin
icinden gecen cifte bir gitme ve gelme hareketi belirlemekte, beden icinde bedenin butinligine
meydan okuyan istisnaya isaret etmektedir: Derrida'nin s6zlnl ettigi bitiin ile uyum halinde
bulunmasi olanaksiz olan istisnadir bu; parca, biitlini tamamlayan ve tanimlayan bir nicelik olacagina
kendini blatinln o6tekisi olarak ele vermekte, bitiin icinden kayip gitmektedir. Ayni sekilde bu cifte
katlama, imgenin ¢ifte anlamda o6tekisidir. Clinkl bedenin bitlinlGglini temsil etmeye iliskin imgesel
arzu, her seye ragmen heniliz 6lmemistir. Beden 2. Seri, temsile iliskin bir arzudan ne denli feragat
etmek isterse istesin, kendini varligiyla korudugu sirece hala uzakligin yikimini amaglamakta; beden,
nesne olarak kimliklendiriimekte, ancak bedenin cifte golgesi, bedenin 6tesinde yatan o6tekinin
Gzerine dismektedir.

Cifte katlama, imgenin c¢ifte anlamda ©étekisidir. Ciinkii bedenin
butiinligini temsil etmeye iliskin imgesel arzu, her seye ragmen
heniiz 6lmemistir.

Cunka surekli tekrar etse ve geri gelse bile, bir kez biitlinlGgl yarmis olan bir seydir parca; Simdi ve
Burada var oldugu an kendinden ve bitinden uzaklasmakta; yarilmis oyuklarda ve katlarda
saklanmakta, bedenin ¢ozillsiine ve ayrilisina taniklik etmekte ve onu gorinir kilan gosteriyi tehdit
etmektedir. Belki onun icin beden atigi, ic ayri kattan olusur: kendinden ve onun sayesinde ¢ifte
anlamda ¢ifte katlanan beden katlaridir bunlar; ancak bu tirden bir Ust Gste katlanma seklinde var
olurlar.

Oysa milattan 6nce besinci ylzyildan bu yana bilinir: yapit olmak, bir diinya kurmak demektir. Onun
icin alintilanan bu cliimle, im-gele-meyi Yenicag'a 6zgu kilsa bile Heidegger'in kurdugu bir ctimledir.
ikincil bir dizlemde gerceklesen fingere -kurma- ve cevrimleme pherein -cevrimleme- eylemi
sayesinde kurulan ikincil bir diinyadir yapit; Heidegger, Helenizmin izinde sanat yapitinin varhgin
zaten mevcud olan hakikatini goézler oniine cikardigini soylemektedir. Kaldi ki Freud'un anladigi
anlamda bir tekrar da ayni seydir. O da animsama sayesinde tekrari kiracak ve ilksel varlikla
ylzlesecektir. Oysa iste yaptigl an yikan, imgesellestigi an giden, diinyayl kurdugu an yok eden bir
salinimdir Mithat Sen'in gerceklestirdigi cifte katlama; bedeni varligiyla 6dillendirdigi an bedenden
etmekte, onu kurdugu an ¢ozmektedir. Ne gegmiste kalan ve animsanan bir seydir boylesi bir beden,
ne gelecekte ele gecirilecektir; henliz olmayanla artik olmayan arasi bu tirden bir yarik sirekli



devinmekte, Duchamp'm arsivinde sakladigi ve bedeni hareketliligi icinde yakalamaya calisan
Muybridge sekanslari ya da Duchamp'in merdivenlerden inen ciplagi gibi durmaksizin eylemekte;
ancak boylesi bir eyleme belirli bir yere gidecegine, siirekli gidip gelmektedir. Boyle bakinca bedeni
cifte katlamasina karsin gifte katlama eylemini bir kerelik bir ana tabi kilacagina siirdliren bir bedendir
Beden 2. Seri'nin bedeni; bedenin belirlilik ve belirsizlik arasi salman gerilimi, cifte katlamayi bir
kereye mahsus bir halden kopararak hareketlilige donilstirmekte; beden, tetris gibi stratli bir
oyunun icinde ey-emektedir. Onun icin bedeni c¢ifte katladigi an kolossus'la, 6lim masklarinin ve
balmumu bebeklerin izini sirmekle kalmamakta, onlarin icinden atlayarak actigl zamansal 'yariga
ivme kazandirmakta ve ivmeyi arttirarak gliclendirmektedir.

Mithat Sen'in gerceklestirdigi c¢ifte katlama; bedeni varligiyla
odiillendirdigi an bedenden etmekte, onu kurdugu an ¢o6zmektedir.

ivme, temsil mekanizmalarinin da icinden gecerek bedeni hizlandirmakta, oysa ayriksi bir
bicimde beden, yalnizca ayni birlesme ve ayrisma hareketini tekrar ettigi siirece ayniligi farklihga
donustirebilmektedir. Dolayisiyla ¢ifte katlanan, yalnizca bedenin kendi degil, ayni zamanda bedenin
gitme gelme hareketidir: bu, tetris icin de, tetrisi ¢ifte katlayan Beden 2. Seri icin de; Beden 2. Seri'yi
cifte katlayan tuval Gzerine akrilik ikinci Beden 2. Seri icin de gecerlidir. Diger bir deyisle ister bedenle
beraber bedenin icinde yer aldigl oyun -tetris- ya da tetrisin ¢ifte katlanmasi cifte katlansin, ¢ifte
katlama kendini anhk bir gorinti olarak degil, surekli bir hareketlilik olarak ele vermektedir. Bu,
temsil mekanizmalari icinde yapilan hamlenin yalnizca bir hamle olmadigi, hamlenin bir kerecikliginin
onun elinden alindigi anlamina gelir. Kuskusuz temsil bicimlerinin icinden gecen ve yalnizca bedeni
degil, temsilin kendini bir gecide evrilten bir istisnadir beden ve nasil onun pargalanmishgl ve
ayrismishigl bedenin bitinlGglini imkansiz kiliyorsa, bilgisayar oyunun iki kez kendi Ustliinden
katlanmasi da temsil batlintn kendini imkansiz kilmakta; ne var ki bu tirden bir imkansizlik, atilan her
adimla yeniden cifte katlanmakta; cifte katlamay! kesintisizlestirmektedir.

Onun igin ilgingtir; tuvaller bilgisayar ortaminda gercgeklestirilen beden serisinin dnciliini
olusturmamakta; temsil iliskilerinin kronolojisi yarilmakta; bilgisayar ortami tuvale giderken tuval
bilgisayar ortaminin cifte katlamasi olarak geri gelmektedir. Boyle bakinca nasil Duchamp temsil
mekanizmalari iginde fotografi kendinden 6nce gelen mercilerin kesistigi uzam olarak kullaniyorsa,
Sen'in oynadigl oyun, Duchamp'inkinin tam tersine istikamettedir: tuvalde kendinden 6nce degil,
sonra gelen mercileri kesistiren bir andir bu; diger bir deyisle yapit kurma aninda yapiti kuran ve yikan
sey, ezberi slrdirilen bir imge -beden imgesi- degil, imgenin otekisidir. Yani bir diinya kurulmakta,
ne var ki bu diinya zaten onun disarisi tarafindan kurulmus bulunmaktadir. Zaten mevcud olan bir
beden yeniden uretilerek onun lGzerinde egemenlik kurulmamakta; tersine ayni anda tekrar edilen ve
yeniden Uretilen beden, oyunun elinden kayip gitmekte, bedenin imgesi ya da kopyasi degil, ¢ifte
katlandigi ya da taklit edildigi varsayilan asli belirsizlesmektedir. Diger bir deyisle imgenin 6tekisi
sayesinde kuruldugu an yikilan bir diinyadir bu; onun icin beden evcillik ve dehset, canllik ve 6lim
arasinda salinip durmakta; hareketine sanati ve sanat olmayani da dahil etmektedir. Eger sanati
sanata evrilten sey, onun kurmacanin ikincil diizleminde temsil ettigi orijinal ve bu orijinalin buttncil
diinyasi ise, orijinali tepetaklak eden ve orijinalin kendini taklidin kopyasina cevrimleyen bir seridir
Beden 2. Seri; Ustelik alabora glizergahi tuvalden bilgisayar ortamina dogru yol almamakta,
bilgisayarin sanal oyunundan tuvalin kopyalamasina uzanmaktadir.



Sanat, ancak sanat kurumundan ayristigi an kendini silmeye ve kendi
simgeselliginden feragat etmeye kadirdir...

Ayriksi bir bicimde sanat olanla olmayani kesistiren bir uzamdir bu; ama ayriksiligl yirminci
ylzyill Bati sanat uzamina 6zgi boylesi bildik bir tavirdan degil, sanat olmayani sanat uzaminda imha
ettikten sonra sanata ve ona oynadigl oyuna goz kirpacagina sanat olmayani sanata taslyarak sanati
belirleyen temsil mekanizmalarini sanatin iginden sarsmasindan kaynaklanir. Cifte katlamadan
gelerek sanati yasama yedirmeyi ve sanat kurumunun ayrismishigini diger alanlarla birlestirmeyi
amaglayan an degildir bu; aksine sanat kurumuyla sanatin ayristirildigl ve sanatin -her iki anlamda-
otekisiyle kendini kirmaya kadir oldugu icin sanata donilstligli uzamdir. Sanat, ancak sanat
kurumundan ayristigi an kendini silmeye ve kendi simgeselliginden feragat etmeye kadirdir; aksi
takdir-de kendini hacmiyle ortaya koymakta diretecektir. Boyle bakinca sanat, otekinin temsiline
degil, 6tekinin belirlenemez ve isimlendirilemez varligina gereksinir. Sanati sanat kurumundan disari
tasiran ve imgenin ezberini kiran yalnizca sanatin otekisi'dir. O, her hangi bir dizgede kendini
sinirlandirmaya tenezzill etmemektedir. Bu nedenle sanatla sanat olmayan arasi bir yarikta eyleyen
bir ara- diinyadir Beden 2. Seri; ancak boylesi bir ara-diinya kendi 6tesinde bir askinliga gonderme
yapacagina, bedenin ve imgenin derinliklerine dogru yol almakta; bedeni bedenden, imgeyi cifte
katlamadan, sanati sanat olmayandan ayristirir ve kesistirirken bunu gokylziine tirmanan
basamaklardan ylikselerek yapacagina ickinligin mutlak uzamina uzanmaktadir. Baslangicta ya da
sonda bulusulan bir sey degildir beden; o, hareket etmeye basladigi andan itibaren -olgunlasma
glcilligini icinde barindiran meyvenin hareketinin tersine- bulusma degil, ayrisma giculligina
icinde buylUtmektedir. Onun igin orijinal 6zdeslige degil, 6zdeslik ve farklilik arasi bir yerde gitmeye ve
gelmeye ve bu hareketi siirdirmeye mecburdur. Oteki, bedenin 6zdesligine meydan okuyan ayriksi
ikizidir ve sanat yapitinin insasinda ve imhasinda ikiziyle bulustugu ve onun karsithgi icinden gectigi
an yalnizca dehset degil, ayni anda haz vermektedir.

* Beden ve ikizi: imge ve ¢ifte katlama, kendini Bati disiince gelenegi icinde konumlandiran
ve imgeye iliskin tartismayi bu gelenek icinde slrdiren bir metin. Onun icin ayni kavramlarin ve
onlarin kat ettigi yolun islami Dogu gelenegi icinde konumlandiran ve ayni metni cifte yazan bir
otekisi, belki bu metnin ikizi olabilir.

** Mithat Sen, Beden 2. Seri i¢in bkz: Beden 2. Seri/ Graphic Land/ 8100/110 Hardware'de/
Photoshop 3.0 Software programiyla/ sanatgli tarafindan Uretilmistir./ Metnini Ahmet Soysal'in
yazdig dizi/ A4 Atolye-Galeri'de/ 300 adet ¢ogaltilmistir./ Her nishasi sanatgi tarafindan/ imzalanip
cogaltiimistir. Ya da: Zeynep Sayin, Mithat Sen ve Beden yazsi iginde, istanbul, 1999, Kakniis
Yayinlari, s. 36-43



