MITHAT SEN

“ISTIF”

18 Mart — 30 Nisan, 2017

Art On Istanbul

s. 6-9

(Sergi Katalogu)

Mithat Sen Resminde “Sonsuz Cesitlenme” ve “istif”

Goksen Bugra

Mithat Sen resmi, bir resim nesnesi olarak kendi basina imlediklerinin yani sira ait oldugu cografyaya
dair bir anlam matrisinin de anahtarini tasir. Yani yalnizca kendi zamaninda Uretilmis bir yapitin
plastik 6zelliklerinden ve tasidigi anlamlardan degil bagl oldugu cografyanin gecirdigi zaman ve zemin
degisikliklerinden etkilenen ve iginde bu gegmisin ¢esitliligini barindiran bir resimden s6z ediyoruz. Bu
durumda bir parca olarak resim, cografyanin biitiiniini tasir ve ibn Haldun’un deyisiyle “asabiyetini
surdirdr”. Sanatcinin 80°li yillarda yaptigi desenlerde ve akrilik resimlerde gordigimiz beden
etltleri, hep parcgalar lzerinden soyutlanmis; insan bedenine dair oldugu sezilse de dogrudan
tanimlanabilecek bir insan figlirine donlismemistir. Hatta zamanla ait oldugu insan bedenini asip
yalnizca kendini imleyen ve bicim iliskileriyle tekrar tekrar yeniden yaratilan bir “Mithat Sen semasi”
olusur. Sanatcinin neredeyse 40 yila yakin bir zamandir tekrar ettigi bu beden, parca-bitin iliskisine
dair doganin kanunlari ve doga ile yapilanan bu cografyanin kiltir kodlariyla soyulan ve giydirilen bir
ruhtur. Bu noktada, gordigiimiiziin bedenle ortlinen bir ruh oldugunu, parcayla bitinin Mithat Sen
resminde yer degistirebildigini ve birbirine karsit bir iliski ile degil karsilik gelebilme haliyle, bir diger
deyisle “mutekabiliyet ilkesi” dogrultusunda var oldugunu soylemek gerekir.

Sanatcinin kurdugu bu semanin izleri, 84-87 arasinda yaptigl karakalem desenlerinde ve 1990’da, 44.
Venedik Bienali’'ne katildigi akrilik resimlerinde de gorilir. Desenlerde parcalar, kagidin boslugunda
yuzer gibi bir hafiflikle dagilirken resimlerde (st Uste yigilan ve zeminden renkle ayrilan lekeler
halinde karsimiza ¢ikar. Zamanla, sanatgi, sinirlarini daha da daraltir ve 13 parcada karar kildigi
semasini disiplinli bir sistem kurarak rafinelestirir. Kendi kendini sinirlayan ve bitiiniinii belirleyen bu
sema ile iki temel sorun belirir: Bicim ve malzeme.

Aradan gecen 40 sene icinde beden, tuval ya da kagidin ylizeyinde yagh boya, akrilik, sulu boya, kara
kalemle form bulur; tuval ylizeyinden kazinarak ortaya cikarilir; keten, tirli cesit kumas ve
nihayetinde oglak derisine blriinir. Pargalarin bir semayi olusturmak lizere kendi nizaminda dizildigi
daire ve kare formlarin yaninda karelere boltiindigi, pleksi tGzerinde ya da mistakil olarak istiflendigi,
negatif-pozitif olarak ayri ayri ve birlikte kullanildigini goriiriiz. Her bir deneme, ayni s6zciiklerle yeni
bir sey soyleme gayretidir. Her tekrar, sdylenen yeninin ardinda sézciiklerin baglandigi dili, kaltird ve
ortak duyusu tasir. B,u kendine ve kaynagina dair yineleme arzusu, yine dogayi hatirlatacak; kendini
sirdliirmeye yazgili olanin, sahip oldugu dili korumak zorunlulugunu vurgulayacaktir. Clnki bir
bicimde varlik siirer; doga da insan da kendi tiriini strdlirmek icin evrilir. Fakat insanin tasidigi bilgiyi



surdirebilmesi ancak elestirel ahlakla miimkin olabilir. Elestirel ahlak, varhgi siirdiirme bigiminin adil
olmasini gerektirir. Tekrari ahlaka baglamanin nedeni, insanin, kendini siirdlirme ve bilgiyi aktarma
bicimiyle kosutluk kurulan dogadan ayrilma noktasinin ahlak olmasidir. Sanatcinin ahlaka dair
sorumlulugu, kendine dair olani stirdiriirken icinden konustugu ve kaynagini tasidigi dili iyi tanimasi
ve hep bir yeni var edisle aktarmasidir. Sen, bdyle bir sorumluluk Gzerinden kurdugu semay! tekrar
ediyor ve resmiyle, bitinin zincirine ekleniyor.

“Istif”, Mithat Sen’in erken dénemlerinde kurdugu ve gelistirdigi; kimi zaman béliinen kimi zaman
bltln olarak, tuval lGzerinde yahut saselere gerilmis derilerde gérdigimiz bedeni, hisn-G hata dair
bir kompozisyon odaginda kusattigi bir dizi. Yazinin bilindik diizeninden c¢ikip harflerin birbiriyle
kurdugu bosluk-doluluk ve parga-bitin iliskisi ¢evresinde diizenlendigi “istif”, forma iliskin bir
cesitleme olmanin yani sira birimlerin bitline ulasmada aldiklari farkli asamalara isaret etmesi
bakimindan da 6zel bir sistem kurar. Mithat Sen’in resimlerinde kullandigi semay!i olusturan 13 birim,
bu seride, bedene dair bir alfabe olarak, harflerin dizilisindeki denge ile par¢cadan bitiine ulasma
yolunda, tipki dogadaki gibi sonsuz okumalara olanak taniyacak formlara acilir.

Hat sanatinda karsilasti§imiz bu cografyaya dair parga-bitiin ilkesi, mimaride, mizikte ve siirde de
izlenebilir. Kelimelerin misrayi, misranin beyiti, beyitlerin kitayr ve kitalarin gazeli olusturdugu siir
yapisinda her birim, tek tek ve birbiriyle iliski icinde kendi anlamlarini korurken bir araya geldiklerinde
biitiin bir anlam dinyasini imlerler. Nihayetinde 6nemli olan, bi¢cimin ve anlamin ustalkla
orttismesidir. Siirde kullanilabilecek mazmunlar, kelimeler, vezinler belirlidir; her sair bu belirlenmis
alan iginde ortak bir duyusu tekrar ederken bicim ve anlam bakimindan yeniyi séyler. Tek bir Tanri
vardir ve o her seyi en mikemmel haliyle yaratmistir; sair o mikemmelligi 6ven ve ona yarasan bir
bicimde, sirri yeni bir dille séyler. Orijinal yoktur; tekrarin niteligi 6nem tasir. Kaliplarin sinirlandirdigi
alanlarda olusan disiplin, bigcimdeki asmanin olanaklarini arttirir. Hat igin de gecerli olan bu sistemde,
tek basina bir harf, yanyana geldigi harflerle olusturdugu kelime ve ciimle, “istif” ile par¢anin sonsuz
kere, sonsuz bicimde bitiine ulasabilecegini gosteren askin bir yéntem sunar. Bu yéntem, sanatsal bir
kaygi ve Uretim bicimi olmak Uzere degil, varligl anlama ve yorumlama meselesine bir yol teskil
etmesi bakimindan 6zeldir.

Tekrar ile mekan yaratan Mithat Sen’in beden “harfleri”, spiral bir devamlilikla istiflenir. Seffaf
dairelerin zemin olusturdugu kompozisyonlarda da zeminden bagimsiz parcalarin birlesmesinde de
harfler egrisel bir alanin bosluguna yerlesir. Pargalarin arasindaki bosluklar, zemin algisini kurarken
parcalarin cizdigi egriler, sonsuz bir zamani imler. Yiizeyden ahsap sasilerin sagladigi derinlikle ayrilan
ve pargalarin birlesmesiyle adeta akan bu rolyefler, 15181 ve golgeyi icermez; resmin disinda bir unsur
olarak alir ve kullanir. Bir baska deyisle, resim 1sigin kaynagi degildir; yansiticisidir. Sasilerin kaplandigi
oglak derisinin kendi 6zelliklerini, golgelerini ve dalgalanmalarini tasidigi natiirel ve renkli pargalar,
parcanin biricik olma halini daha da vurgular. Bir araya gelen her parca, cevresindekilerle iliskilenir.
Konu, artik yazinin okunmasi degil bitinin sezilmesidir. izleyicinin parcalari kendi zihninde
yerlestirme c¢abasi, yerini pargayl bitin olarak algilamaya birakir ve bu yeni bitiin, bicimin zihni
acmasinin karsiligidir. Alisilagelen bicimin her seferinde yeni bastan kurulmasi, -yikim s6z konusu
degildir- hakikatin farkh bicimlerde yeniden séylenmesidir. Parcalarla ulasilan her bitiin, soyut olan
Varlik algisinin da yeniden insasidir. Kurulan bina, sénen bir 15181 yeniden yakmaya; miitevazi bir
duyumsamaya davet eder.

Her resim, cografyanin kainat algisini olusturan bitinin bir parcasidir; o bitline dair bilgiyi icerir ve
bu bilgi, sanat¢i tarafindan tekrarla yeniden ve baska bicimlerde gerceklestirilir. Oziinde ayni olan
parca ve biitlin, birbiriyle yer degistirebilir; birbirinin yerine gecebilir ve sonsuz bir cesitleme ile
kendini slirdlrlr. Gelenegin bicime dair bu prensibini en yalin haliyle Behget Necatigil’in, A¢ik isimli
siirinde soyle buluruz: “Kurar yeni barinak, kullanip ayni taslari”. Mithat Sen, resminde tam da bu
bicimde bir insa eylemindedir. Kullandigi taslar, ylzyillar icinden siziilen bir mirasin terk edilmis,
unutulmus pargalarndir. Bu parcalar, mezar taslarindan hali motiflerine, ¢ini dlizeninden yazi istifine,



bize dair bir ortak duyusun ifadesidir. insa edilen yeni barinak, tipki siirde oldugu gibi anlamla gelecek
bir disavurumu hikiimsiiz birakir ve bicimi, soyut ve mistik olani agiga ¢ikarir. Bu noktada bir kadrajin
sinirlari icinde olmayan “istif” serisindeki yapitlar, mekan bakimindan yeryiizii gibi sinirli bir doluluga,
zaman bakimindan gokyiizl gibi sonsuz bir bosluga sahiptir.



